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POEZII POPULARE DIN VAD

Ceea ce incerc aici este interpretarea criticd a unor ciinlece
populare de dragoste din satul Vad (Fagdras), seleclate dintr-un
bogat material folcloric pus la dispozitie de un fiu al satului,
procurorul dr. Emilian Boeriu. Adicé, implicit, o stripungere a
ituziei ci folclorul se situeazd in afara conventiilor literaturii, ci e
o reactie spontand la o situatie datd, exprimatd intr-un hmbaj
direct. Lectura versurilor e menitd si redescopere cititorului cat de
adanc isi asumi poezia populari aceste conventii, cét de , literara”
este ea si de ,,indirect” limbajul ei aparent logic, de fapt capabil sa
sondeze la mari adancimi ale gandului si ale sensibilitati pentru a
capta vibratiile launtrice si a le oferi contemplarii estetice. Cateva
mari spiritc contemporane au avut obsesia unui ,,autor unic” al
tuturor literaturilor. Pentru o clipd, slefuind nestiut versul, taranul
anonim din Vad isi imprumutd chipul creatorului universal.

Dragostea inseamna alegere, individualizare, extragere din
masa amorfid de fiinte umane. Privirea se concentreaza asupra
celuilalt si testul lumii ,se-ndeseste”, se incetoseazi: ,,Strangi,
codrule, si te-ndeasd / Si-mi mai lasad loc de casd; / Loc de casd
¢i-0 carare / S& ma duc la méndra-n vale; / De-o casi gi-o cardruge
/ Pani la mandra la use.” Fireste, cararea pizitd de zidurile verzi
ale padurii semnificd i legitura tainic a celor doi, feritd de ochii
si de riutatea semenilor, Si lampa rimasi aprinsa in satul cufundat

in somn e tot un semn al complicitatii: ,,De la primérie-n sus, /



Toate lampile s-au stins. / Numai la mandruta mea / Arde lampa
ca o stea, / Ca stie ci merg la ea” ,, Arde” are insa §i ceva din
infrigurarea asteptrii, marcand neribdarea si bucuria anticipatd a
intalnirii, asa cum comparatia cu steaua ii dd o nuantd de
indepirtare si insingurare, potrivitd dorului erotic, sufletulut care
se deschide in intuneric.

Cantecele consemneazi st conflictul  deschis cu
prejudecitile sociale sau de ordin religios: ,,J-auzi, bade, i-auzi ia,
/ T-auzi ce zice lumea: / Ci ma tin cu dumneata! / I-auzi, bade,
satu-i plin / C-amandoi am beut vin! / Las’ si fie plin si ras, / Ca
de tine nu ma las! / Las’ si fie si telit, / C3 nu md las de iubat!”
Admirabile, versurile sugereazi o presupusi nepdsare si inertie
masculing ce trebuie treziti (de aici repetitiile). Femeia 1si joaca
prelungit mirarea si indigharea spre a atrage atentia §1 a provoca
reactia celuilalt. Comunicarea vestii se face gradat, incepand cu
concluzia pe care a tras-o obstea (,,cd ma tin cu dumneata”),
superflud, daci n-ar exista i dovada (,,c-améindoi am beut vin”),
care in text dezviluie adevirul. E o intreagd scenetd aici, realizata
numai prin limbaj, si inchegind un incantator portret feminin.
Cascada de ,,i”-uri ascutite, vioiciunea invocatiilor si interjectiilor
sugereazi perfect guresia femeii. Textul exprima pofia de viata si
chiar un oarecare libertinism al ei, incapétanarea cu care Igi apara
libertatea eroticd §i satisfactia sfidarii prejudecitilor satului.
Pentru o libertate a sentimentului pledeazi si barbatul: ,,Multi imi
strigd mie-n sat / C-am s fiu talpa de iad. / Dar de ce, Doamne, sa
fin / Ci n-am omorét de viu? / Am iubit ce mi-a plicut / Si-alte
rele n-am facut! / Si-am iubit ce mi-a fost drag / §i-alte rele n-am

sd fac! / Si-o1 iubi numai ce-mi place / Si-alte rele n-oi ma face!™
Aici confruntarea cu opinia publicd este mai durd. Shdind
dogmele religioase, taranul refuza sa considere sentimentul curat
un pacat. Amenintarea cu iadul nu-l sperie. Cu o ingenuitate
jucatd, el se dezvinoviteste In fata instantei supreme, recunoscind
oarecum ca dragostea liberd e ,,un rau”, dar incipitanindu-se si-|
faca in continuare (trecerea verbului de la trecut la viitor), intrucat
e singurul pe care si-l ingiduie. Uneori Insd constiinta terorizata
de anatemele religici are viziunea teribild a rostogolirn in i1ad.
Gestul tandru al tinerii de ménd isi dezvaluie brusc consecintele
inspdiméntitoare: ,,— Arzi-te focul, om drag, / De mana ma duci
in iad! / — Ba eu nu te duc de mana, / Ca tu mergi de voie bund.”
Dar omul nu poate renunta nici la iubire, si de aici sfasierea intre
sentiment si teama de pdcat, marcatd scurt, pregnant, prin
scurtcircuitarea blestemului (care aici are mai mult sensul unei
retrageri inspaiméntate din fata prapastiei) cu formula de alint.
Fiind alegere, individualizare, dragostea devine, In mod
inevitabil, idealizare: ,,Eu pe deal, eu pe deal, / Mandra pe ses. /
C-0 cunosce, ¢-0 cunosc, / C-o cunosc numai pe mers. / Pe mersul
picioarelor, / Pe papucii cei domnesti, / Pe gandurile lumesti. /
Maéndra care-mi place mie / N-are casé, nici mosie, / Far’ fodon,
far’ fodorii de la iie. / Nicio brazda de ogor, / Numai rochie cu
sinor.” Privirea de pe deal implicd deja cunoscuta insingurare §i
depirtare a eului de fiinta iubitd. Ea raspunde n silueta feminina
decupati din planul intins al sesului si individualizata prin dorinta.
Aminuntul vestimentar, supralicitat prin antiteza cu valorile
materiale, accentueazd calititile fizice ale fetei: ,papucii



domnesti” subliniazd mersul gratios, braul strins evidentiaza talia
subtire. Cochetaria fi tradcaza ,,géndurile lumegti”, senzualitatea
risfranti in unduirea corpului si in podoabe si de aici in simturile
si in sufletul flacaului. Aceastii ,,adancime” a trasaturilor fizice,
gandul ci ele nu pot fi rezultatul unei intimplari, de vreme ce sunt
o expresie si o implinire a lumii interioare, e formulat poetic
intr-un cantec de o frumusete tulburitoare: ,Mai badita, de
demult, / Ce fel de maic-ai avut / De asa frumos te-a facut? / Si
te-a stiut legdna / De (i-e gura ca mierea. / Te-a leganat cu
piciorul, / Si ti-e fata ca bujorul / $i te-a legdnat cu ména, / De ti-¢
fafa ca coprina.” Mama nu ]-a niscut frumos pe flicau, ci ,l-a
ficut”. Leaginul devine corespondentul pantecului matern, iar
prin leginare sfintenia iubirii creste organic in trisdturile
copilului. E o stranie expresie a unitétii fiintei noastre aici, ideea
unei interioritdti care isi atinge treptat forma. Dulceata unduioasd
a fiintei mamei trece, se continud in ,,gura ca mierea” a flacaulul
si rispunde Tn sufletul iubitel. In el se amestecd erosul cu aceasta
duiogie maternd care o determind sd reconstituie in plan afectiv
facerea” copilului, astfel ci idealul de frumusete al mamei §i cel
al iubitei se intilnesc peste timp in chipul flic&ului.

Un rol deoscbit in aprinderea erosului il joacd ochii:
. Mandro, ochii ti cei mici, / Cand {i sui, cénd 1i ridici, / La inimd
gren mi strici. / Cand ii sui, cand 1i cobori, / La inim3 ma dobori.”
Percepem o anume lentoare a miscarii, sugerdnd incércitura ei
psihica, afectivd, dimensiunea el interioard. Mai mult, ea implica
cochetiiria femeii, intentionalitatea, calcularea efectului; ochii nu
se ridica sau coboara instinctiv, ci sunt ridicai sau coborati. Faptul
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¢ realizat in text si prin utilizarea lui ,sui”, care submincazi
expresia stereotipd ,iti ridici ochii” st redd viul migcirii
Tulburarea simturilor si a sufletului provoacd suferin(i, exprimata
pregnant (,,ma strici”, ,,md dobori”). Inversiunca din primele
versuri primeste o inflexiune exclamativd, in prelungirea
vocativutui initial, si dd un ton patetic poezier. latd g1 reversul:
.,Bade, ochisorii tai, / Ca ciregile-n alto1, / Care-s coaple la riacoare
/ Si neatinse de soare. / Care-s coapte la pidméant / §1 neatinse de
vant.” Comparatia € cu totul ciudata, de fapt o varianta a celei
traditionale, cu murele. Totusi, ea sugereazd frumuseiea rece,
stranie a globului ocular, intangibila in puritatea el.

Traita cu intensitate, dragostea acapareaza intreaga fiinti, o
dezorganizeaza. Patima consumd energiile sufletesti, si de aici
asocierea ei frecventd cu focul. Figuratd insd uneori ca ardere
blandd, deplin interiorizatd: ,)De cénd la badea gindesc, / Ca
lumina ma topese, / Ca lumina cea de ceard, / Ma topesc in orice
sard.” Imaginea e frumoasa prin sugestia fragilitdfn fiintei umane,
incapabild sd suporte intensitatea dorului, dar s1 prin aceea a
purificérii, a consumdrii cérnii la flacéra interioard. Alteon, nevoia
de exteriorizare face ca tensiunea expresiel s creascd enorm,
péand la imaginea, izbitoare prin caracterul ei elementar, a inimmn
carbonizate. In fond, metafora inimii ,.arse” de dor e inteleasd
literal: ,,Catd boala-i pe sub soare, / Nu-i ca dorul arzitoare; / Ca
dorul unde se pune / Face inima cdrbune.” Evitarea instinctiva a
abstractiunilor concentreazd atentia poetului popular asupra
registrului fiziologic. Detaliul fizic surprinde prin concretetea lui,
realismul notatiei devenind uneori halucinant: ,,De-mbuca
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vro-mbuciturd, / [ se face gaz in gurd / Si, de ia vrun pic de vin, / 1
se face in venin.” La ccalaltd extrem3 apare ideea rascolitoare a
lepadarii de trup, a depasirii nevoii att de omenesti de exprimare
prin fizic: ,,Pentru badea, dragutu, / Mi-as da iia si surfu / Sa ramai
cu sufletn.” Imaginea are ceva teribil, supraomenesc — sufletul
vizibil In toatd puterea lui, inima vie dezgolita privirii.

Implinirea iubirii isi giseste rezonante poetice adénci: ,, —
Miriocard de la munte, / Nu-ti mai lasa par pe frunte, / Ca ti-or iegi
vorbe multe. / — Las’ sd-mi iasd, cd nu-mi pasd, / Ci-s harnica 1
frumoasi, / Si badita-i dus la coasd / Sa-mi coseasci fin pe roud, /
Rupe-i-s-ar coasa-n doud / S vie la alta noud. / S&-mi coseasca
floricele, / Rupe-i-s-ar coasa-n ele / Si vie-n bratele mele.”
Femeia e ,,hamica si frumoasa™, constientd de harurile ei, sfidind
conventiile Intr-o remarcabild poftd de viatd. Suvita scipatd din
stransoarea niframei e o provocare. Desi ruperea coasei pare a fi
un pretext, imaginea se incarca de ,reflexivitate™: probabil ci in
gandurile barbatului atins de dorul femeii (,,53-mi coseascd”) si nu
in tulpina frageda a florilor se impiedica coasa, fringerea clanului
este deci pur interioard. Intr-un plan mai addnc, gdsim aici un
simbol al erosului — dorinta barbatului se fneacd in tandretea
suavi a femeii, intr-un tulburitor amestec de virilitate si gingasie.
Un admirabil portret feminin, innobilat prin intensitatea trair,
prin capacitatea Implinirii supreme n bucuria iubirii, pind la
sentimentul eternitatii — tragic insd in masura in care il gtim
vulnerabil in fata nestatorniciei umane §i a mortii —, incheagd
versurile urmdtoare: ,,Foaie verde ca iarba, / Vin', badio,
dumineca; / Da’ asa cam pe-nserat, / Cénd sd duc toti la culcat. /
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C4 usa ti-o1 descuia / Si cu drag ti-oi astepta. / Ca, sd stiu ¢ -1
iubi, / Pina-i lumea n-oi mun.”

Uneori sentimentul erotic e sublimat, continut in gestul
ocrotitor, matern, cu puteri magice: ,,Cand te duci, bade,-n padure,
/Vin' 1a not sé-fi dau secure. / Sa-t1 dau apa din pahar / 54 nu strici
ceva la car” Ideea este reluatd oarecum intr-un text, probabil,
foarte cunoscut: ,,Céand treci, bade, pe la noi, / Punc clopote la boi
/ Si-1 pune la &l de his / Sa-1 aud noaptea prin vis, / Punc clopotu la
laru / Sa te-aud cand treci cu caru.” E o purificare a iubirii aici, o
dematerializare a ei, o ridicare la masura visului. Inaintarea lents,
greoaie a boilor se transsubstantiazd In muzica ireald a clopotelor.
Legatura eroticd indestructibild e realizatd doar Tn avz, in sunet,
adicd in subiectivitatea cea mai adinca. De o mare frumusete, prin
prezenta pur afectiva, aproape aeriani a fetei, prin devotamentul si
renuntarea de sine ocrotind anonim viata sinuoasd §i singuritatea
aspra a barbatului, prin fragilitatea si vulnerabilitatea ei de flacira
consumatd de o adinci nevoie de daruire, este cantecul urmadtor,
strabatut de o- subteran-rafinatd tristete: ,,Du-md, badeo, s1 pe
mine, / Badeo,-ntr-o tard cu tine! / De ti-o fi cu min' rusine, /
Fa-m3 brau pe langd tine; / De ti-o parea braul greu, / Fa-ma
lumind de seu. / Tu pe unde-i insédra, / Eu tie ti-oi lumina. / De
te-ntreaba cineva: /~Ce lumind-i aceasta? /—D'asta-i lumind de
seu, / Mandrutd din satul meu; / D'asta-i lumind de ceard, /
Méndruta din a mea tard.”

Arderea nestinsd a dorului, iubirea unicd pe care nimic n-o
mai poate vindeca, nici inlocui, ¢ marturisitd in altd parte de
sarutarea infriguratd a femeii, constientd de chinul care i asteaptd
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daca se despart: ,,Sarutd-ma, badeo, tu, / Nu ma lasa la altu! / Ca
mi-i ldsa intr-o zi, / Mi-i cita pand-i trdi. / $i mi-i lasa intr-o
noapte, / Mi-i cita pAnd la moarte.” Bérbatul ignord legile lumii $i
ale sufletului, femeia are insi un sentiment aproape eminescian al
ievocabilului: legitura frintd nu mai poate fi reluatd in veci, ca si
cand, printr-un pas gresit, cei doi ar intra in planur paralele de
existenti. Drumul spre celdlalt se inchide definitiv, asa cum,
intr-un alt cantec, se silbaticeste calea, cu un junghi redescoperita,
spre mindra: ,,Vai, sdraca calea mea, / Calea mea de la mandra, /
C-a crescut iarbd pc eal” Versurile contin o parere de rau
nostalgic-amara pentrn dragostea pierduta, adancitd in sentimentul
pustiirii, al golului interior. Lumea insasi se incetogeazd In aceastd
retragere ranitd a omului in sine: ,.De cind badea mi s-a dus, /
Ceatd pe curte s-a pus; / Pe curte gi pe gradina / Si la mine la
inimd.” E initial o innegurare, o mahnire abia in final resimtita
dureros, miscare interioard sugestiv exprimatd de agezarea cetii
intr-un plan cAnd mai apropiat, cAnd mai depértat, ca abia la urma
sd intunece nima.

Iatd $i un alt text revelator: ,Mandri, de dragostea noastrd, /
Risirit-au flori pe coasta. / Si-am fost vineri pe la ele, / Rasarise
viorele. / Viorele, flori adanci, / Cand le vezi, mandr, sd plangi. /
Viorele, flori albastre, / Sa le pui, mindro,n fereastra / Sdnu le
uiti pan’ la moarte.” Admirabild e gradarea realistd a descoperirii
florilor (,risdrit-au flori”, ,,am fost”, Lviorele”), exprimind in
planul secund migcarea de la primul licar al amintirii la emotia
tandri a rememordrii, pand la cufundarea dureroasd in trecut
(,.viorele, flori adanci”). Metamorfoza stranie suferiti de fosta

14

jubire marcheazd Instriinarea irevocabilda a ceclor doi de
evenimentul trdit. Impresioneazd detagarea, lristciea purd a
textului. Existd o imputare in cuvintele barbatului, dar lipsia de
drojdii. El nu-1 reproseazi faptul cd l-a pardsit, ci stingerea
sentimentului. Tragic, mérturisind imposibilitatea vindecani, ¢
gandul final al eternizirii tubirii prin rememorare.

Cu atit mai impersonal, mai rece pare a {i (extul wmalor:
.Stejerel, foaie rotunda, / Pasérile-n tine cantd, / les mindrele de
le-ascultd. / A iesit i mindra mea / Si-§i asculte pasirea / Cum 1i
cantd patima. / Patima ei din fetie / S-a badiului din junie.” Mai
intdi miscarea hieratici a mandrelor, vrijite de frumusetea
cantecului striin. Recunoscénd in el dragostea uitatd, ca si cum,
stinsdi in sufletul omului, ea ar fi intrat in ordinea lumii,
continudnd. Trecerea de la plural la singular (,méandrele” —
~mandra”) sugereazd insingurarea in amuntire, agsa cum
indepértarea in timp si instrdinarea de sine sunt figurate spatial, in
distanta dintre pasire si om, si prin transferul in planul sonor.
Aparent simple, versurile sunt addnc sugestive: mandrele ies — ca
altidata, seara, la chemarea flacdilor < se desteaptd ceva in
sufletul lor, amintirea le smulge din cotidian si le intoarce spre
trecut, care nu mai poate fi decét retrait prin contemplare.
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